HENING_AJHBERG

NACISTICKI
THINGSPIFL

TEATAR MASE U FASIZMU
.| PROLETERSKOJ KULTURI*

., Noéi, noéi, noéi k'o krv crvena.
Tihi su. Borbe najzad
Vise nema.
Poslednji $to pade
Rebra mu smpskana.
Rat zavrii. Mir je
Opet medu nama.”

Tim re¢ima ’zloduh’ trijumfuje nad krajem br-
vog svetskog rata, ali kad se svojim litanijama
oglase 'mati’ i ’Cedo’, .

,Nema. Nema. Nema.

Gladni, ispijeni stoje.
OgnjiSte bez vatre.
Zemlja poraZena’”,

mrtvi se uznemire, Horovi mrtvih zazivaju iz
dubina, iz daleka se oglaSavaju horovi vojnika
mlade Nemadke. Kad ’'nezaposleni radnik’ po-
novi jadikovku nad zemljom, ekonomski osaka-
¢enom i od stranih sila podjarmljenom, - *pali’,
‘'neznani junak’ se dize — i, kao glas objave —
pristaje na svoju ‘'muku’ da bi spasao svoj na-
rod. Zloduh, smeSa ratnih profitera, revolucio-
nara, izdajnika i kapitalista, krede u boj za
totalnu potro$nju i, na zadovoljstvo ’krupnog

") Henning Eichberg, The Nazi Thingspiel: Theater
for the Masses In Fascism and Proletarian Culture,
New German Critique, Milwaukee, Wis. Vol. 11, 1977.
Ovaj ogled sadinjen je na osnovu nekoliko saZetih
ideja, preuzetih iz obimnije studije, koja je pod
naslovom Massenspiele, Massenbewegungen, NS-Thing-
spiel, Arbeiterweihespiel und olympisches Zeremo-
niell, treba da se pojavi u seriji 'problemata’, From-
mannholzboog, Stuttgart/Bad-Cannstatt, 1977. Ogled
se delom zasniva 1 na mom habilitacionom predava-
nju, odrZanom na Stutgarskom univerzitetu, juna 1976.
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akcionara’, podbada mase da nasrnu na ’nez-

nanog junaka’. One nme mogu da ga ulove, te

se, jedan po jedan, svrstavaju u njegove re-

dove. Novi svet rada je moden. PoSto je svoj

zadatak ispunio, ’'neznani junak’ moZe da iS-

dezne, dok zloduh, uz straSnu buku, nestaje u
dubinama.l)

Takav zaplet imao je prvi macisti¢ki Thingspiel,
Deutsche Passion 1933 (Nemacka pasija 1933),
¢iji autor je bio Rihard Ojringer. Bilo je to
kljuéno delo jednog novog dramskog Zanra, Zan-
ra kome je poklanjana velika paZnja i koji
su nacisti, 1933—1937, instrumentalizovali, ali ko-
ji je, isto tako, veoma brzo bio zaboravljen.
Onome ko se bavi knjizevnodéu, on bi mogao
pruziti materijal za stilsku analizu: uticaj Tof-
lerove ekspresionisticke drame o¢it je bas§ kao
i veza sa srednjovekovnim misterijama. U ovom
tekstu mi, medutim, nije namera da idem fra-
gom tih poredenja; radije bih razmotrila one
aspekte koji su od znadaja za istori¢ara drus-
tvenih Dojava. Ipak, pre no krenemo dalje,
mogli bismo uvidom u jo§ dva primera, malo
osgvetliti fenomen Thingspiel-a.

Neurode. Ein Spiel von deutscher Arbeit (Noj-
rode. Igrokaz o nemac¢kom radu) od Kurta Hej-
nikea. Horovi ulaze, svedodeéi o jedinstvu ’za-
jedinice mnaroda’ Volksgemeinschaft), o jedna-
kosti svih radnika, bez obzira na nacionalnu
pripadnost. Rudar se vraéa u rodni grad i
saznaje da lokalni rudnik tek §to nije zatvoren,
Kad radnici koje su pozvali vlasnici rudnika
poénu da demontiraju opremu, rudar poziva svo-
je drugove da barikadama zatvore ulaz. On se
suprotstavlja argumentima wuprave:

»,Ko je vlasnik ovog rudnika? Vi ili korporacija?
Ko ovde odlud¢uje? Vi ili kormporacija?”’

— insistiraju¢i na pravu naroda- da radi za

svoju otadibinu. Stvara se kolektiv te rudnik

moze biti spasen, kampanjom za prikupljanje

sredstava koja premo#éava klasne barijere. Kad

i pored toga dolazi do bankrotstva, i rudnik

mora biti izlozen javnoj prodaji, nepoznati ¢o-
vek pritite u pomoé:

yDruze. Zemljafe, BliZmji moj!”

To je predstavnik 'Nove Nemacke’, koji spasava
radnike. Horowi zavriavaju wovaj Thingspiel
redima:

1) Richard Euringer, Deutsche Passion 1933 (Olden-

burg/Berlin, 1933). Drugi Thingspiel istog autora zvao

se Totentanz (1935), a napisao je i dva obredna igro-

kaza: Der Chor der Fduste (1935) { Deutsche Mythe
(1935.)
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,Redove zbijmo!
Nemadkoj bokove pokrijmo!
Covede umni, éovede radni,
Stupajmo, na glas zakletve komandni.”?)

Tako se ovde, umesto s ekspresionisti¢ko-eksta-
ti¢tnom misterijom, sreéemo s delom koje pri-
pada tradiciji socijalne drame. Unekoliko je
drugadije — jer se u njemu javlja istorizacija
a samo je neo-klasi®no delo Eberharda Volf-
ganga Molera, Frankenburger Wiirfelspiel (Fran-
kenburSka kocka, 1936). U mjemu se opisuje
proces koji komentari$e hor, po ugledu na gré-
ku tragediju, OptuZeni je memacki car Ferdi-
nand II koji je, u ime protiv-reformacije, pro-
gonio seljake gornje Awusirije i poubijao nji-
hove vode 1625. godine. On za odgovorne ogla-
Sava svoje savetnike i crkvene ljude, da bi na
kraju krivnja bila badena na jednog viteza ni-
Zeg reda, izvesnog grofa Herbesdorfa, koji je
seljake optuzio za pobunu. Sud odluéuje, bas
kao §to je i bilo, da pozove mrtve kao svedoke.
Nemir u masama, zvona opomene i fanfare,
seljaci ustaju iz svojih grobova, istorijski doga-
daj se ponavlja, Herbesdorf poziva nenaoru-
Zane seljake da se susretnu na otvorenom i,
suprotno obeéanom, njegovi ih vojnici okruZe.
On od njih zahteva da promene svoja reli-
gijska ubedenja i da predaju svoje ’kolovode’.
Kad ovi to odbiju, on primorava tridesetSesto-
ricu gradskih staraca da igraju kockarski danse
macaebre: potom ¢e ih polovina biti obelena.
Medutim, umesto dZelata pojavljuje se mitska
figura, nenaoruzani vitez u ernom oklopu, koji
sad primorava Herbesdorfa i njegove seize da
igraju istu igru. Svi gube i Zivote i ¢ast, a sudije
ih osuduju na smrt:

»Car koji unis$tava svoj narod,
Neka je zauvek proklet”.?)

IstraZivanje Thingspiel-a

Po éemu je fenomen Thingspiel-a neSto Sto je
od interesa za onoga ko se bavi istorijom drus-
tvenih pojava? Da bismo na to pitanje odgo-
vorili, biée potrebno da pogledamo postojeéa
istrazivanja koja se, uglavnom, tek doti¢u teme.

1) Do sada je Thingspiel-pokret smatran, pre
svega, jednim od oblika manipulacije kome

) Kurt Heynicke, Neurode. Ein Spiel von deutscher
Arbeit (Berlin, 1935). Drugi Thingspiel istog autora
imao je naslov Der Weg ins Reich (1935).

") Eberhard Wolfgang Mdller, Das Frankenburger Wir-

felspiel (Berlin, 1926). Drugi festivalski komadi is-

tog autora su: Die Insterburger Ordensfeier (1934),

Die Verpflichtung (1935), Das Siidender Wethnacht-
spiel (1935).

164



HENING AJHBERG

pribegava totalitarma drZava.4) To jeste ta¢no,
posmatrano sa stanovi§ta nacisti¢ckog kulturno-
-politickog aparata®), i pogotovu Gebelsovog Mi-
nistarstva obrazovanja i propagande, koje je bi-
lo pokrovitelj Imperijalne organizacije pozorista
pod vedrim mnebom i komunalnih pozorista
(Rechsbund der deutschen Freilicht — und
Volkshauspiel) tokom 1933. godine, u cilju stva-
ranja Thingspiel pokreta kao i osniva¢ knji-
zevnog kruga koji je promovisao Thingspiel.
S tim je bio povezan i talas gradnje, pod okri-
ljemm Imperijalnog radnitkog saveza (Reichsar-
beitsdienst) kada mnastaju ogromni Thingspiel
amfiteatri, ¢esto i za vise od 10.000 gledalaca,
kakav je i danas postoje¢i otkriveni teatar fes-
tivala Karl Maj u Bad Segesbergu, ili onaj u
Berlinu®) U poplavi teorijskih iskaza autora
i kulturnih funkcionera koncepcija Thingspiel-a
je zadobila odgovarajuéu teorijsku podlogu, te
otud i indirektne ’tvrdnje’ svojstvene stanovistu
‘totalne drzave’?).

¢ Hildegard Brenner, Die Kunstpolitik des National-
sozigitsmus (Reinbek, 1963), pp. 95—106. Joseph Wulf,
Theater und Film im Dritten Reich. Eine Dokumen-
tation (Gutersloh, 1964), pp. 163—72. Uwe Karsten Ke-
tesen, Heroisches Theater. Untersuchungen zur Dra-
mentheorie des Dritten Reich (Bonn, 1968.), pp. 8082,
132—33; Von heroischem Sein und volkischem Tod.
Zur Dramatik des Dritten Reiches (Berlin, 1970), pp.
8, 357; i VOlkisch-nationale und nationalsozialistische
Literatur in Deutschland 1890—1945 (Stuttgart, 1976).
Peter H. Bumm, Drama und Theater der konserva-
tiven Revolution (Munich, 1971), pp. 170—200. Klaus
Sauer, German Werth, Lorbeer und Palme. Patriotis~
mus in deutschen Festspielen (Munich, 1971), pp. 164—
—224, Richard Grunberger, Das 2zwolfjihrige Reich.
Der deutsche Alltag unter Hitler (Vienna, 1972), pp.
375—177. Hans XKaufmann, ur., Geschichte der deuts-
chen Literatur 1917—1945, vol. 10 (Berlin, 1973), p. 96.
Novo svetlo bacio je Klaus Vondung. Magie und Ma-
nipulation. Ideologischer Kult und politische Religion
des Nationalsozialismus (Gottingen, 1971), pp. 70—74, i
Volkisch-nationale und nationalsozialistische Litera-
turtheorie (Munich, 1973), pp. 45—49. Klaus Giinderzeit
bis zur Gegenwart. Geschichte der deutschen Lite-
ratur seit 1871 (Bern, 1973), pp. 559—62. Nisam uspela
da nadem Meinhold Lurz, Dte Heidelberger Thing-
stétte. Die Thinghbewegung im Dritten Reich: Kunst
als Mittel politischer Propaganda (Heidelberg, 1975).

%) Vilhelm fon Sram je, sa stanovista ‘totalne i auto-
ritarne drZave’ za Gebelsovu struju, najvaintju za
Thingspiel pokret napisao Neubau des deutschen
Theaters. Ergebnisse und Forderungen (Berlin, 1934).
Za protivniku, Rozenbergovu struju, nesto slidno, ali
i s 'totalitarnim odéekivanjima od nacisti¢ke kulturne
perspektive’ napisao je Volf Braumiler (Freilicht und
Thingspiel. Rilckschau und Forderungen, Berlin, 1935).

% O programu gradnje vidi: Ludwig Moshamer, ,,Fre-
ilichttheater und Thingpldtze, Ein Beitrag zur arc-
hitektonischen Durchbildung”, u Bauamt und Ge-
meindebau, 16 (1934), 3—8; Moshamer, ,,Die Thingstitte
und jhre Bedeutung fir das kommende deutsche The-
ater”, Bauwelt, 26 (1935), 1—8.
7) Uz Srama, vidi { standardne tekstove ito ih je za
Gebelsovu struju pisao Rajner Sloser (Rainer Schilds-
ser), ,,Das Thingspiel’’, Das Volk und seine Bilhne.
Bemerkungen z2um Aufbau des deutschen Theaters
(Berlin, 1935), pp. 40—64. Drugi autori koji su se i
programatski izja$njavali bili su: Richard Euringer,
»Thingspiel-Thesen’’, prvo objavljen u Vélkischer
Beobachter-u (20. juna i 3. jula 1934), a potom kod
Wulfa (vidi nap. 4), pp. 168—169. Eberhard Wolfgang
Mdiller, ,Die Wendung des deutschen Theaters. Ein
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U jednom trenutku su novije liberalne teorije
totalitarizma usle u kriticku fazu, pa je postalo
jasno da je shvatanje Thingspiel-a, kao mani-
pulativnog dinstrumenta mnacisticke drzave, fek
deo slike. Drugu stranu — datad uglavnom pre-
vidanu — predstavlja spontani razvoj pokreta
obrednih igrokaza (Weihespiel) u razdoblju ne-
posredno nakon 1933. godine.’) Program izgrad-
nje nacistitke . drzave (1934. je samo u pPrvoj
fazi, izgradeno 66 Thingspiel amfiteatara), uve-
liko su premasili zahtevi lokalnih ministarstava
i vlasti (1934. bilo ih je 500)?), Kada je 1933,
pod pokroviteljstvom Nemadkog radnitkog fron-
ta odrzan konkurs za Thingspiel, stiglo je oko
10.000 ponuda.’®) Cak ni &injenica da su uglav-
nom po sredi bili amaterski pokusaji, ne uma-
njuje interesovanje istori¢ara za ovaj fenomen.
Pre bi se reklo da to ukazuje na potrebu da-
ljeg istraZivanja stavova stanovni§tva. Things-
piel i ne bi bio mogué bez odredenog blago-
naklonog odnosa §irokih slojeva stanovniStva
prema njemu, a moZda bez tog stava nikada
ne bi ni bio smiSljen. Koliko god ga strug-
njaci ignorisali ili otklanjali nebitnim komen-
tarima, pravi problem ostaje da su nacisti na
kraju zakljué¢ili da je Thingspiel, kao instrument
'manipulacije’ medelotvoran i veé 1935—37. se
bavili mi$lju da ga ukinu ili éak zabrane.

2) U jo§ jednom pogledu su akademska istra-
zZivanja preuzela stanoviSte nacional-socijalista
(premda wuz upravo suprotna merila vredno-
vanja). Thingspiel je, maime, izvuden iz svog
istorijskog konteksta. Tek veoma retko se po-
minju teatarske forme koje su mu prethodile —
ba$ onako kako su i nacional-socijalisti¢ki auto-
ri postupali. Tako je, na primer, postojaoc ama-
terski pozoridni pokret, izrastao iz omladinskog
pokreta, pozornice pod vedrim nebom i govorni
horovi (Sprechchére), kojima su se komunisti
‘Besto suzili. Sve to su poletkom XX wveka bile
poznate inovacije koje su predstavljale alter-
nativu burZoaskom pozori$tu. Nacisti¢ki Thing-
spiel se, ipak, po pravilu smatra nedim jedin-
stvenim i groznim, nedim $to je uzurpiralo le-
gitimne inovacije s podetka veka, da bi pobom
palo kao Zrtva vlastitog samozadovoljstva.

Aufriss zum Spiel auf Thingplétzen”, u Das deutsche
Volksspiel, 1 (1933/34), pp. 147—52. Stavove Rozenber-
gove struje zastupali su uglavnom, veé pomenuti (nap.
3) Braumiler, ali { Fridrih FikenZer i Bruno Nelisen
Haken, u &tasopisu Bausteine zum deutschen Natio-
naltheater. Organ der N. S. Kulturgemeinde, 2 (1934)
.— 4 (1936), i narodito u tematskom broju posveéenom
Thingspiel-u., koji se pojavio maja 1935.

% Glen Gabderry, E. W, Mdller and the National Dra-
ma of Nazi Germany: A Study of the Thingspiel and
of Mdller's Das Frankenburger Wirfspiel. Neobiav-
ljena magistarska teza sa Univerziteta Viskonsin, 1972.
Glinther Rlhle, Zeit und Theater, vol. 3. Diktatur
‘und Exil 1933—1945 (Berlin, 1974), pp. 35—40, 777—93.

f Braumilller (vidi nap. 5), pp. 28—30.
)y E, W. Mdller u pismima M. Dulizu, 15. IX 1964. {
: 23, I 1965.
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3) Onde gde istorijski kontekst uopSte postoji,
on se obitno svodi na dokazivanje kontinuiteta
na jedan neistorijski nad¢in, bez razmatranja
strukturalnih veza i promena. U knjizi Lorbeer
und Palme — Patriotismus in deutschen Fest-
spielen (Lovor i palmina grandica — patrioti-
zam u nemadkim festivalskim komadima), po-
vlad¢i se linija koja povezuje baroknu dramu
glorifikacije (Huldigungsdrama), preko festival-
skih komada wviljemovske Nemacke s nacisti¢-
kim Thingspiel-om.!) Premda su nas savre-
mene promene poucile da se barokni stav poniz-
nosti, devetnaestovekovni nacionalizam i fasizam
ne mogu nikako podvesti pod zajedni¢ki ime-
nitelj kao §to je ’pafriotizam’, to je u potpu-
nosti prenebregnuto jer su autori Lorbeer und
Palme bili zaokupljeni time da se svojim pred-
metom pozabave na ironi¢an i negativan nacin.
Tako je izostala strukturna analiza koja bi
mogla dovesti do konceptualizacije drustvenog
ponaSanja prikazanog u dramama i uc¢initi dis-
tinkcije moguéim. Sada smo dosli do jedne od
osnovnih preokupacija ovog ogleda. U kojoj me-
ri obrasci ponasanja koje donosi Thingspiel raz-
otkrivaju polititke stavove toga razdoblja?

4) Pre svega, neophodna su poredenja s drugim
primerima koji pripadaju istom periodu. Za-
dudo su istrazivanja Thingspiel-a izbegavala sva-
ko razmatranje ‘levi¢arskog’ spektakla. U ret-
kim slucéajevima u kojima su ovi spektakli po-
smatrani kao teatarska forma svojstvena u levici,
pominjani su iskljud¢ivo komadi igrani pod ok-
riljem radni¢kih obrazovnih udruzenja u doba
Viljemove vladavine, a kasnije G pojedina¢ni
poduhvati Behera, Unrua, Hejma i Kube. Po-
stojanje levidarskog festivalskog spektakla, 20-tih
i 30-tih godina, jednostavno je poricanol?) Takvo
poricanje deluje nenormalno, kad se ima u vidu
proleterska kultura razdoblja izmedu dva rata,
u kojoj su festivalski i obredni igrokazi bivali
sve znadajniji.

Zbog ogranifenosti postojedih istraZivanja, u
ovom ogledu ¢ée biti neophodno pozabaviti se
sledeéim pitanjima:

1) Koje su to strukturalne karakteristike zbog
kojih je Thingspiel protivteza tradicionalnom
burzoaskom pozoristu?

2) Kakve mu se paraiele. mogu iznaéi u drugim
politi¢kim kontekstima, a naroéito u socijalde-
mokratskoj kulturi radnicke klase?

3) Koje su to ¢injenice koje istori¢ar moZe de-
dukovati iz karakteristika politickog ponasanja?

1) Sauer/Werth, 1971 (vidi nap. 4).

) Ibid, p. 225: ,Festivalskl komad ’leve' orijentacije,

doista je retkost. Smatrall smo ga prerulenom dra-

mom opozicije u vreme radanja nemadke socijalde-

mokratije, u doba zakona protiv socijalista, inade nas
nije zanimao”.
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Thingspiel kao vremensko-prostorna struktura

Zapleti dva Thingspiel-a dati u uvodu, tek de-
limi¢éno ukazuju na formalne, strukturalne ka-
rakteristike Thingspiel-a. Po teoretiéarima Thing-
spiela-a, on se javlja kao vrsta proSirenja eks-
presionistitkog pokreta, utoliko $to i on Zelju za
raskidom s tradicijom neprekidno iskazuje mna
jedan revolucionarno-pateti¢an naéin. Tradicija
koju je on Zeleo da odbaci bila je tradicija bur-
Zoaskog proscenijuma, zasnovana na -psiholo§koj
iluziji, uz strogu podelu na glumiste i publiku.
Sedam narednih ta¢aka su pokuSaj definisanja
prirode Thingspiel-a kao strukture kretnji 1 zvu-
ka, prostornih odnosa, vremenskih razdeobi i
posebnog rasporeda gledalaca i glumaca.

1) Onde gde je u tradicionalnom pozorisStu preo-
ovladavala izgovorena re¢, ovde se uzima da
treba uvesti prisustvo, ili ¢ak dominaciju, sa-
svim drugaédijih formi kretanja i artikulacije.
Horsko pevanje, govor i kretanje bili su redovni
rekvizit Thingspiel-a, $to mu je éesto davalo
karakter oratorijuma. UnoSene su i pantomime,
alegorije, tabloi, ceremonije sa zastavama i dru-
ge svecane scene. Ideje su preuzimane iz proce-
sija, parada, svefanih povorki i zborova, te su
autori poceli svoje komade smatrati nekom vrs-
tom ’paradnog teatra’. Moderni plesovi i balet,
kola, gimmnastika i elementi atletskih mitinga ta-
kode su bili prisutni, ili bar poZeljni. Odli¢na
tehnika ozvuéenja i svetlosnih efekata igrala je
veliku ulogu. Umesto tradicionalne zavese, fan-
fare su oznafavale pauzu ili prekide. Orkestar-
ska muzika i pevanje davali su Thingspiel-u
svojstva opere. Umesto maturalistitke i stilizo-
vane radnje i govora pojedinca ovde malazimo
eklektiéni Gesamtkunstwerk.

2) Neobitna priroda Thingspiel-a jo§ jasnije se
ofituje u njegovoj prostornoj strukturi. Nakon
su se, prigodom nekih sportskih dogadaja 1933,
poceli igrati komadi na stadionima, vremenom
je proscenijumsku pozornicu potisnuo kruzni tea-
tar na otvorenom prostoru.!®) To je, uz prostorni
raspored amfiteatra ili arene postalo strukturno
nacelo Thingspiel teatra. Radnja je — liSena po-
zadine i zavesa — bila sa svih strana vidljiva.
I predeo je bio deo toga: stene i fumarci, zameci
kao Marijenburg u zapadnoj Pruskoj, $ume u
Jilihu, ili pak spomenici u Anabergu, u gornjoj
Sleziji,

3) Jedna od posledica ove prostorne preorijenta-
cije bio je i novi odnos izmedu glumaca i publike,
Kada je 1936. godine igran Frankenburg Wiir-
fespiel, sa 27 govornih i 1.200 sporednih uloga,
epizodisti su uzeti iz publike kojoj je komad bio
namenjen. I obratno, 20.000 gledalaca, u arhitek-
1) Gustav Goes, ,,Vom  Stadion zum Thingspiel”,

Bausteine zum deutschen Nationaltheater, 3 (1935),
pp. 141—44,
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tonski monumentalnom prostoru, nisu bili tek

‘posmatrat¢i radnje, veé su presudno doprinosili

emotivnoj atmosferi same dramske radnje. Kada

je, na predstavu u Erfurtu 1937. gotovo 2.000 rad-

nika i ¢lanova partije bilo pozvano i éitav grad

bio ukljuéen, podvojenost izmedu glumaca i pub-
- like bila je uspeSno prevazidena.

4) Ova tendencija objedinjavanja glumaca i pos-
matraéa, kao i spajanja razli¢itih i, unekoliko
divergentnih aspekata tradicije u Thingspiel-u
dobila je svoj izraz u ritmi¢koj podeli komada i
u horskom govoru i muzici. Muzika je éesto bila
dzrazito ritmi¢na — poput muzike Karla Orfa,
koji je 1936. bio angaZovan kao kompozitor ob-
rednih dramal4) — i imala je tempo marSa.
Deutsche ‘Passion 1933 bila je zami§ljena tako
da ’sluSalac¢ka publika’ bude u stanju da peva
¢itave - delove. Finalne scene objedinjavale su
glumce i publiku u zajedni¢kom pevanju nacio-
nalnih i vojnih pesama.

5) Novi odnos izmedu publike i glumaca, uz uve-
¢éanje prostornih dimenzija i ritmicéki govor i
pevanje masa, izmenio je i odnos pojedinca i
celine. Masovnost (Massenhauftingkeit) je postala
sastavni deo same strukture. Oktobra 1933. je oko
17.000 uniformisanih glumaca i epizodista izvelo
jedan od prvih stadionskih komada Gustava Ge-
sa, pred 60.000 gledalaca u Berlinu. Otvaranje
Thingspiel teatra u Koblencu je 1935. privuklo
’samo’ 20.000 ljudi, zbog rdavog vremena (prib-
lizno 1/4 stanovnika grada); masovni hor od 3.000
ljudi, praéen s pet orkestara izveo je Thingspiel
Hajnriha LerSa, ¢oveka koji je svojevremeno
bio simpatizer socijaldemokratskog proleterskog
pokreta.1%)

6) Ova masovnost ma *pozornici’ nije bila kon-
trast ni pojedincu ni njegovim posebnim svoj-
stvima, veé tipovima, apstraktnim likovima, koji
su Cfesto bivali anonimni. Frankenburger Wiir-
felspiel su 1936. godine glumci igrali na kotur-
nama. Tu nije bila re¢ o prikazivanju individu-
alnog morala ili psihologije; bili su to didaktiéki
politicki komadi. Nikada nije bila u pitanju in-
dividualna sudbina, krivica i ispastanje, veé
uvek ne$to relevantno za mnostvo §to podrazu-
meva apstraktne faktore, kao u slufaju ’neza-
poslenog radnika’, ’velikog $pekulanta’, ’nezna-
nog junaka’, ’sudije’ ili ’ernog oklopnika’. Tipi-
zaciju karaktera jo§ viSe je isticalo njihovo po-
javljivanje u ’vizuelno identi¢nim kostimima’, kao
u Hejnikeovom Thingspiel-u, Der Weg ins Reich
(Put u Rajh), u kome su se pokorni od mepo-
kornih razlikovali upravo na taj nadin.

) Carl Diem, Olympische Jugend. Festspiel 2ur Auf-
fithrung in der Deutschen Kampfbahn am Er&finung-
stage der Olympischen Spiele am Sonnabend, 1
August 1936.
%) Deutsche Allgemeine Zeitung (26. TIT 1935), ob-
javljeno kao prilog kod Brennera (vidi nap. 4), pp.
201—2.
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7) Apstraktni, tipizirani likovi su se na pozornici
dvostruko konfrontirali. Model te konfrontacije
predstavilja tribunal — otud i termin "Thing’ koji
oznalava ’sudidte’. Ili, kako to kaze Ojringer:
»Thingspiel umetnost iz pozorifta uvodi u arenu
u kojoj se odvija sudski proces. Komad vodi od
dramskog umetni¢kog dela ka sudnici, sada kad
zbiljski igramo”. Frankenburger Wiirfelspiel to
jo§ grublje iskazuje: ,Polujte ovaj komad —
on je i igra i sud”.

Efekti ove wvrste pozori$ta razli¢ito su vredno-
vani. Mogu se kritikovat1 i polititka sadrZina
ovih dela, ali i njihovi formalni kvaliteti — kako
sa stanovi$ta nacistitke dramske kritike, tako
i izvan njega. Za nasu ocenu znadaja i tipiénosti
Thingspiel-a, kao i ma¢ina na koji je bio pri-
hvatan, bitno je priznati da je on bio prihvatan
i van granica nacisti¢ke drzave. Tako je jedan
engleski pozori§ni kriti¢ar 1936. pisao o Fran-
kenburger Wiirfelspiel-u: ,Refima je nemoguce
preneti utisak $to ga ova predstava ostavlja, Sva-
kom ko je ikada ¢uo zov trube, poznat je i onaj
poseban wutisak Sto ga ostavlja kretanje mase,
poplava boja i zvuk koji odzvanja... (U Mole-
rovom delu) su, po prvi put, sva ova sredstva
(knjiZevnost, procesije, Zivot itd. — H. E.) spojena
u jedinstvenu dramsku i umetni¢ku celinu. Stoga
u ovom delu vidim zacetak nefeg novog”.l9)

Sa sasvim drugaéijim politi¢kim predznakom,
Thingspiel, je, dakle, umnogome tezio onome $to
je jedan ekspresionisticki autor 1920—26. opi-
sao, govoreéi o tome zasto je protiv burzoaskog
pozorista: ,,Nasa nada je sportska publika. Nasi
pogledi su — i ne pori¢emo to — upravljeni na
one ogromne betonske arene ispunjene s 15.000
ljudi, svih klasa i $arolikog izgleda, na tu naj-
promuéurniju i najpo$teniju publiku sveta...
Sto se starog pozoriSta tide, ono je postalo bez-
liéno”.1%7) Za Berta Brehta su sportski dogadaji
i cirkus bile jedine moguénosti ka kojima se
pozori§te iole smisleno moglo kretati, Cak i u
ono vreme, to je bilo vise od pukog postulata.

Obredni igrokazi u proleterskoj kulturi

U socijaldemokratskom i komunisti¢kom pokretu
proleterske kulture — od samog pocetka veza-
nom za proleterski sportski pokret — nastala je
20-tih godina jedna 'mova kultura’ koja je tre-
balo da bude u sluzbi ’nastajanja novog socija-
listickog ose¢anja’. Govorni hor (koji se obraéa
'masama kao masi u duhu svetkovine’), hor u
kretanju i govorni hor koji se krele, proistekli

15) Joeffrey Evans, ,,Towards a New Drama in Ger-
many: A Survey of the Years 1933—37", German Life
and Letters, 2 (1937/38), 188—200.

M) Bert Brecht, ,,Mehr guten Sport” (2. II 1926), Schrif-
ten zum Theater, 1, (Frankfurt am Main, 1967), pp.
81—84,
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su iz ideje da se 'mase istovremeno i obsene i
disciplinuju’, Pri tom je osnovno sredstvo pred-
stavljalo svefarski ili obredni igrokaz.1%)

Tri primera mogu se uzeti iz tadasnje socijalis-
ticke Stampe.’?) Ovako je, recimo, pisano o ob-
rednom igrokazu, Kampf um die Erde (Bitka za
svet) Alfreda Auerbaha®), izvedenom na prvoj
radnickoj olimpijadi, u Frankfurtu ma Majni,
1925: ,,Nije to svecarski veé¢ obredni komad, pos-
to raskida s dosadnom burzoaskom sve¢anom mi-
som, njenim pateti¢nim rimama i vizantijskim
frazama. Na$ olimpijski igrokaz mema niSta za-
jedni¢ko s tim. On je prvi stvarno artikulisani
pokusaj stvaranja modernog komada koji se ob-
ra¢a masama u velikom prostoru. U njemu nala-
zimo velike deonice koje pripadaju govornim
horovima i horovima koji uéestvuju u predstavi
artikuli§uéi borbu masa. U ovom dramskom de-
lu, hor skandira i kreée se kako bi izrazio nasu
borbu za ravnopravniju podelu svetskih bogat-
stava. Gimnasticke vezbe se koriste za prikaz
moéne sile u borbi svih naroda za jedan novi
i ravnopravniji svet, koji bi pripadao onima koji

1) O ,novoj socijalistickoj festivalskoj kulturi’ vidi
Paul Franken, Vom Werden einer neuen Kultur. Auf-
gaben der Arbeiter- Kultur- und Sportogranisationen
(Berlin, 1930), pp. 38—44. Brojni su i ¢lanci Ota Zim-
mermanna (Ota Cimermana), izmedu ostalih ,,Die ne-
uesten Fortschritte proletarischer Festkultur” Arbei-
ter- Turn- und Sportzeitung, 40 (1932), 182—83.

) Celovito razvijenim socijalistickim igrokazima =za
mase, iz 1925—32, prethodile su neke druge forme, iz-
medu ostalih dedje amaterske predstave i masovne
predstave za sindikalno organizovane radnike. Medu
prvima — koji su bili karakteristika socijaldemokrat-
skih festivala podetkom 20-tih godina — trebalo bi
pomenuti komade Emila Reinhardta Miillera: Der
Aufbruch. Ein Festspiel filr die Arbeiterjugend (1922),
Blithende Erde. Ein Spiel fiir frohe Menschen. Aufzu-
filhren im Frelen und im Festsaal (1922). Johanes R.
Beher (Johannes R. Becher), bio je verovatno prvi
koji je smislio festivalski igrokaz za mase — Arbei-
ter- Bauern- Soldaten. Der Aufbruch eines Volkes zu
Gott (1919). Novi tip igrokaza prvi je izveo Lajpeciski
sindikat, na svom godisnjem sindikalnom festivalu.
Bio je to Spartakus (1920), potom Der arme Konrad
(1921), pa Bilder aus der franzdsischen Revolution
{1922, od Ernsta Tollera), Kiieg und Frieden (1923, ta-
kode 'Tollerov), Erwachen (1924, od Tollera i Adolfa
Windsa). Institut za proletersko obrazovanje. pokro-
vitelj ovih festivala, podrZavao je do 1922. Nezavisnu
socijaldemokratsku partiju, da bi se potom vezao uz
SPD. Vidi: Klaus Pfiitzner, Die Massenfestspiele der
Arbeiter in Leipzig (1920—1924), (Leipzig, 1960). Zeit-
gendssische Bericlite bei Ludwig Hoffmann, Daniel
Hoffmann-Ostwald, ur. Deutsches Arbeitertheater
1918—1930. Eine Dokumentation, vol. 1 (Munich, 1973),
pp. 85—96. Otprilike u isto to vreme su u sovjetskoj
Rusiji podinjali eksperimenti sa dramama 2za mase
koje su izvodili proletkult klubovi, vojne pozori3ne
trupe itd. Narodito poznata predstava bila je Erstir-
mung des Winterpalals (Petrograd, oktobra 1920); o
tome vidi: Hoffmann/Hoffmann-Ostwald, vol. 1, p. 85.
Na Zalost, novija istraZivanja proletkulta ne posveéu-
ju dovoljno paZnje teatru za mase (za razliku od adit-
prop-kabarea); vidi: Eberhard Knddler-Bunte, Prolet-
kult (Stuttgart, 1974-75), vol. 1, p. 116; vol. 2, pp.
59—60, 99—103.

#0) Navodi iz Alfred Auerbach, Kampf um die Erde.
Weihespiel zur Internationalen Arbeiter-Olympiade
(Frankfurt am Main, 1925).

171



HENING AJHBERG

proizvodno rade, a ne brutalnoj sili, svim onima
koji ée morati da se ujedine da bi izborili svoj
deo Zivoinih radosti, materijalnu i duhovnu na-
doknadu za svoj rad. Radnja komada podinje
debaklom ratne ere, potom sledi nespokojstvo
poratnih godina, sve do vremena u kome se
moéni mladi svih zemalja ujedinjuju samo zato
da bi ovom umornom svetu dali novo lice i novo
srce. Radnifka olimpijada svojim znadenjem
umnogome nadilazi obi¢no atletsko nadmetanje.
Stoga ni njen dramski izraz i poriv nije kliSeti-
rani festivalski komad starog stila, veé jedan
snazni, vitalni obredni igrokaz namenjen ¢ove-
¢anstvu” 21)
Omladinska drama Mach dich frei! (Oslobodi se!)
je 1929. godine bila u sredi§tu Nacionalnog fes-
tivala radni¢kog saveza gimnasti¢ara i atleti¢ara
u Nirnbergu. ,,Sumrak. Na nebu mesec, pomalo
nisko, u punom sjaju. Prava atmosfera za igranje
festivalskog komada u kreatoj areni. Zivi zid od
oko 60.000 ljudi okruZuje scenski prostor. Na
znak, ¢itav eskadron stupa u punom skladu, es-
kadron koji na sebe uzima zadatak da sve inte-
lektualno, socijalno i politiéki porobljene oslobodi
njihovih okova. Potom, zaredom, stupaju porob-
ljeni: prikazuju mentalno podjarmljene, one ¢iji
dani prolaze u somnanbulnim stanjima, one koji
u veteranskim organizacijama snevaju o ne-
madkoj osveti, one izgubljene po zatvorima, i
one koji pod crno-belo-crvenom zastavom vei-
baju, smatrajuéi atletsko vite$tvo najboljim na-
¢inom da se Nemacdka uzdigne... 'Zelimo da po-
bedonosno osvojimo Francusku; odzvanja odu-
Sevljenim stadionom nakon su pozivi eskadrona
utihnuli, a porobljeni oti§li sa scene. — Podinje
Internacionala. Eskadron nasrée na vratnice,
opominjuéi, i iznova se &¢uje — isprva tiho, a
onda sve jate — ’Dolazimo, dolazimo!. Vratnice
se otvaruju, izlaze oni koji su probudeni. Oni
odlaze kroz druge vratnice, a sve grupe oslobo-
denih spajaju se u jednu i penju uz §iroke ste-
penice na sceni. Drees, vod ujedinjenih omla-
dinskih grupa, strastveno se obraéa mnostvu,
redima punim entuzijazma, postavljajuéi zah-
teve drzavi i drustvu, koje svi bez daha slusaju.
Potom sledi zakletva Radni¢kog saveza gimna-
sti¢ara i atletiara, i na kraju masovna pesma
’Brate, napred ka suncu, napred ka slobodi’, kao
finale. Hor koji je dostigao ogromne razmere
silazi niz stepenice. Baklje se pale; prvo samo
nekoliko, onda 100, 1.000, 10.000. Na znak, pla-
mena baklja preleée preko polja: spontano se
prolama aplauz u &itavom gledali$tu. Masa s
bakljama izlazi kroz vratnice u pravcu Ducen-
tajha; sve viSe ljudi se prikljuuje masi, dok
ona u velidanstvenom, bakljama osvetljenom
finalu, izlazi kroz Kkapije”.?)
) Internationale Arbeiter-Olympiade (Frankfurt am
Main, Festschrift, 1925), pp. 57—58. Navedeno kod Hors-
ta Ueberhorsta, Frisch, frei, stark und treu. Die

Arbeitersportbewegung in Deutschland 1893—1933 (DUs-
seldorf, 1973), p. 154.

®) Arbeiter- Turn- Zeitung, 37 (1929), 183.
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I treéi primer: festivalski igrokaz Roberta Eren-
cvajga za drugu radni¢ku olimpijadu, u Bedu
1931. , Festivalski igrokaz na stadionu, u sumrak.
Masa slobodno dolazi na predstavu. To je im-
presivna i provokativna pozornica; formira je
zelena povrsina stadiona i na njoj je 5.000 udes-
nika. Tu je i 60.000 gledalaca, koji takode udes-
tvuju. Ideja komada Roberta Erencvajga je oslo-
bodenje proletarijata. Za pastoralnim dobom seo-
skog Zivota, slede ugnjetatke godine industrijskog
ropstva. S velikim naporom i mukom ljudi slede
tempo masina: fabrike gutaju decu; vojska gusi
pobune; iz kolone industrijskih radnika uzdiZe
se ogromna zlatna glava Kapitalizma, ¢&ija se
struktura pokazuje kao teleprinterska berzanska
traka. Mase se organizuju. Nacionalizam ih poziva
u rat otrcanim frazama. Obavijena maglom i ot-
rovom, sudbina jezdi pozornicom... sve dok krik
'Ti neée§ ubijati! ne zaustavi to ludilo. Veé je
gotovo mrak. Posle procesije ojadenih, posma-
tramo povratak na rad i revolucionarno budenje
masa. U buri oduSevljenja koje ujedinjuje ma-
se, zlatni idol pada, a na platformi se pojavlju-
ju svetiljke slobode — isprva su to pojedinac¢ne
baklje u horu radosti, potom potoci i lavine
svetlosti, koja osvetljava krug, §iri se i ide da-
lje preko maratonske kapije, uz pratnju Inter-
nacionale koju peva 65.000 ljudi. Bakljadi
koja, kroz Prater ide do Gradske kuce, priklju-
¢uje se i publika. — Ovaj igrokaz majstorski
kontroliSe i mase i prostor, posredstvom ogrom-
ne antiteze i reci-lozinki uzdignutih na nivo
simbola. Mase su totalno kretanje i boja. Zvuk
i govor prepuSteni su glasnogovorniku koji od-
jekuje s kule u sredini arene (iz zlatne glave
Kapitalizma). Emotivni utisak Sto ga je osta-
vio ma posmatrafe, dokaz je mnjegovog ne-
uspeha”.28)

Unekoliko je iznenadujuée i bilo bi vredno do-
datnog komentara &to su novija istraZivanja
Thingspiel-a ignorisala postojanje ovih radmié-
kih festivalskih igrokaza i njihov status, kao
prethodnika nacistickih stadionskih prikazanja;
zapravo bi se moglo re¢i da je postojanje ,levi-
¢arskih’ festivalskih igrokaza &ak bilo prikriva-
no.*) Iz navedenih primera veé se mogu videti
nagovestaji onih struktura uz pomoé¢ kojih je na-
cisticki Thingspiel teZio stvaranju jedne novsa
teatarske forme: vrsti Gesamtkunstwerk-a, saéi-
njenoj od pokreta, govora i muzi¢kih formi, pod
vedrim nebom, interakciji glumaca i gledalaca,

¥) Arbeiter- Turn- und Sportzeitung, 39 (1931), 183.
Vidi, A. Piperger, Arbeiter-Olympiade (Vienna, 1931),
pp. 36--39.

) To va¥i ne samo za Sauer/Werthovu knjigu, veé
i za sasvim standardno delo pisano u NDR, Hoffmann/
/Hoffmann-Ostwald (nap. 19), gde, u tomu prvom,
na str. 87, nalazimo oé&itu omaku, posle napomene o
raspultanju Lajpci§kog pozoriita za mase 1924: ,,Ne
zna se za druge pokuSaje ove vrste... Kao umetni¢ko
nastojanje, igrokazl za mase ostall su neobinost bez
posledica’.
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ritmizaciji uz pomoé muzi¢kih i horskih tehnika,

masovnosti, agitacionoj tipizaciji dramatis perso-

nae, i njihovoj inkorporaciji u jedan dvostruki

model u kojem je sadrzano i politicko opredelje-
nje za bolju buduénost.

Nekoliko primera liénog kontinuiteta, pokazace
da je ovde re¢ o netem &to nadilazi &isto vanj-
ske, strukture analogije, Od 11 autora, ¢ija je
dela (poeziju, oratorijume i omladinske komade)
za izvodenje preporuéivao list Sport za mlade
i radnike®), a izdava¢ im uglavnom bila firma
Worker-Youth Verlag, petoricu — u stvari, tac-
no polovinu — prihvatili su nacional-socijali-
sti (Martin Luzerke i, posmrtno, Gerit Engelke),
dok su za tri godine meki ili postali nacional-
-socijalisticki autori (Karl Breoger) ili pisci
Thingspiel-a (Maks Barterl i Hajnrih Lers). Za
nekoliko godina su igrokaze Hermana Klaudi-
usa preporucivali prvo socijaldemokrati, a po-
tom macional-socijalisti, kao obredne igrokaze,
dok su <¢ak i autora Thingspiela-a, Hojnikea,
socijaldemokrati svojevremeno smatrali prih-
vatljivim.

Izmedu socijaldemokratskog obrednog igrokaza
i nacisti¢ckog Thingspiel-a, na jednoj, i komu-
nistickih horskih oratorijumskih dela, na dru-
goj strani,®) postojao je, isto tako, éitav niz
srodnih svojstava: odavanje poSte mrtvima i
ceremonije sa zastavama, kult simbola i ritmi-
zacije, horski i svetlosni efekti. Komunisti su,
medutim, odustali od izvesnog broja vaznih
inovacija s poéetka 20-tih godina — od uklju-
¢ivanja gledalista u radnju i scenskog postavlja-
nja kretanja masa -—- i iznova uveli konfronta-
ciju gledaofeve jednodimenzionalnosti s pozor-
nicom i parclaskim uzvikivanjem hora.

Politi¢ki stavovi izmedu dva rata

U jos jednom pogledu razli¢iti tipovi proleter-
skih obrednih igrokaza i macisticki Thingspiel
imaju slidnosti: radi se o delimi¢nom poklapa-
nju onoga $to se zbiva na pozornici s politié-
kom ,realno$éu’. Dok su se socijalistiéki festi-
valski igrokazi zavrSavali Internacionalom i
bakljadom, gledalac nacistikog obrednog igro-
kaza bivao je ukljuten u zajedni¢ko pevanje
borbenih pesama ili nacionalne himne. U obe
vrste festivalskih igrokaza mogli su se uklju-
¢iti i govori politickih voda. Na taj naéin, ova
teatarska forma upuduje na politicke stavove
koji su bili karakteristi¢ni za 20-te i 30-te go-
dine.

%) Hamli, ,,Unsere Feste und Feiern”, iz Jugend-
-Fithrer, Jugend wund Arbeitersport, 6, (1930), p. 42.

%) Gustav von Wangenheim, Chor der Arbeit (1923),

7.000 (1924). Berta Lask, Die Toten rufen (1923). Maxim

Vallentin, Dritte Internationale (1926/29). Filr die Sow-

jetmacht (1930) grupe ,Das Rote Sprachrohr’” (Ber-
lin).
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Bas kao $to su nam fudi politi¢ki ceremonijalni
igrokazi toga doba, tud mam je i niz tadas$njih
oblika politickog ponaSanja — marSevi, unifor-
me, svedanosti sa zastavama — koji je u to
doba predstavljao sastavni deo politi¢ke scene.
I ovde je akademsko istraZivanje odabralo da
tu pojavu pripiSe isklju¢ivo faSizmu. TeZnja je
bila da se pokaze kako je — upravo zbog nje-
gove nesporne bizarnosti — nacional-socijali-
zam poprimio oblik do$ljaka s druge planete
kako bi ,zaveo’ narod.?’) Medutim, iz nekoliko
novijih studija u ¢&ijem sredi$tu su Rotfront-
kimpferbund,®) Reichbanner i Eiserne Front)
vidi se da su sli¢ni obrasci ponasanja bili svoj-
stveni i politickoj ,evici’. Cak je i liberalna
sredina’ tezila preuzimanju sli¢nih oblika po-
naSanja i formacija, §to pokazuje i koalicija
levo-liberalne Nemacke demokratske partije i
aktivisticke grupacije Jungdeutscher Orden,
stvorena 1930.39)

Oblici ponasanja u polititkoj areni, dakle, u
mnogome korespondiraju s onim $to znamo o
festivalskim igrokazima. Politicki mitinzi su
uveliko izis§li iz okvira tradicionalnih formi go-
vora i diskursa, preobrazivii se u neSto posve
novo uz pomoé muzike, marSiranja, vizuelne
prezentacije posebno uveZbanih partijskih gru-
pa, borbenih pesama, ¢ak planiranog razbijanja.
Sve to strukturalno korespondira sa Gesamt-
kunstwerk koncepcijomm festivalskih igrokaza.
Veé je dovoljno toga refeno o velikoj sli¢nosti
Thingspiel-a s ceremonijalom nacijonalne par-
tijske konvencije; sli¢énost izmedu proleterskog
festivalskog igrokaza i nacionalne konvencije
Rotkdmpferbund-a je bar isto toliko zaprepa$-
éujuéa. Cak su i ceremonije sa zastavama i kult
zastave uop$te u raznim politickim pokretima
bili sli¢ni i medusobno i onome $to se moglo
videti u festivalskim igrokazima. Mase marsi-
rajuéi ulaze na stadione, preplitanje politi¢kih
aktera, partijske grupe i posmatrac¢i, ritmizaci-
ja ostvarena muzi¢kim i horskim tehnikama,
borbene pesme i govorni horovi, zna¢aj ina-
sovnosti, apstraktnost ali i ¢ulno otelotvorenje
politicke ideje u obliku zastava i simbola, kao
i u obli¢ju pojedinaca u raznobojnim tuni-

) Hans-Jochen Gamm, Der braune Kult. Das Dritte
Reich und seine Ersatz- religion. Ein Beitrag zur
politischen Bildung (Berlin, 1962). O zastavama, mar-
Sevima i pozdravima vidi i: Ernst Loewy, Literatur
unterm Hakenkreuz. Das Dritte Reich und seine Dich-
tung (Frankfurt am Main, 1966), p. 276—9%4.

*») Kurt G. P. Schuster, Der Rote Frontkdmpferbund

1924—1929. Beitrdge =zum Geschichte und Organisati-

onsstrukiur eines politischen Kampfbundes (Dlissel-
dorf, 1975).

) Karl Rohe, Das Reichsbanner Schwarz Rot Gold.

Ein Beitrag zur Geschichte und Struktur der poli-

tischen Kampfverbénde zur Zeit der Weimarer Re-
publik (Diisseldorf, 1966).

%) Klaus Hornung, Der Jugendeutsche Orden (Dissel-
dorf, 1958).
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kama i uniformama, te inkorporacija svih tih
formi akcije i reprezentacije u jedinstveni dvo-
strani model konfrontacije — sve to je podjed-
nako bilo vidljivo i u politicCkom ponaSanju i
u ceremonijalnim predstavama. Na verbalnom
planu su ,pokert’ i ,disciplina’ bile kljuéne reéi
za oznatavanje tih novih formi organizovanja
i ponaSanja, mezavisno od politickih oprede-
ljenja.

Tako je i u kontekstu ponaSanja — a ne samo
u politickim programima — ,liberalni sistem’
bio doveden u pitanje u ,doba faSizma’. Moglo
bi se re¢i — a to tek ostaje budué¢im istraziva-
njima da dokazu — da je ovaj faktor ponaSanja
bio mnogo vaZniji za ,krizu liberalnog sistema’
od teorijsko-programskog odbacivanja burZoas-
ke demokratije od strane birada ili partije.

Da bi se izbegli nesporazumi, valja podvuéi da
poredenje struktura ponaSanja grupa s razli-
&itim politickim stanovi§tima, a pogotovu onih
politicke levice 1 faS§izma, ne sluzi nikakvoj
denuncijaciji, §to je povremeno c¢injeno 50-tih
i 60-tih godina, pozivanjem na liberalne teorije
totalitarizma. Ovde je mnogo viSe re¢ o pre-
poznavanju onih karakteristika, nastalih 20-tih
godina, koje su snazno uticale ma ponaSanja
ljudi, a za nas su, u meduvremenu (mozda samo
privremeno) izgubile znaéenje. Uz to, tradicio-
nalna akademska istraZzivanja totalitarizma3!) se,
i po metodu i po rezultatima, razlikuju od biti
i pristupa u ovom tekstu, utoliko $to je u njima
uveliko precenjivano delovanje politi¢kih siste-
ma, pa ¢ak i pojedina¢nih politi¢tkih odluka, i
to na jedan idealisti¢ki naé¢in. Ne samo da dela
za govorne horove (Sprechchorwerke) komuni-
sta imaju strukturalne sliénosti s nacisti¢kim
Thingspiel-om, veé su te sli¢nosti i izrazitije i
uotljivije izmedu obrednih komada socijalde-
mokratske proleterske kulture i Thingspiel-a.
Za tumadenje bi ovde moZda bila primerenija
neka druga analiti¢ka sredstva, recimo, socio-
loSko poredenje porekla socijaldemokratskog i
nacional-socijalisti¢ckog masovnog pokreta u
nizoj srednjoj klasi. U svakom sludaju, ¢ovek
je manje sklon da zakljuéi kako su ,totalitaris-
ti¢ki* pokreti ti koji su razorili Vajmarsku re-
publiku, no da se zapita ,zasto proleterske ma-
se ne samo da nisu bile u stanju da uspe$no
brane svoje organizacije, veé su ¢ak, u odrede-
noj meri, saradivale s fa$istiékim pokretom”),
1) Bruno Seidel, Siegfried Jenkner, ur., Wage der
Totalitarismus Forschung (Darmstadt, 1968). Walter
Schlangen, Theorie und Ideologie des Totalitarismus.
Moglichkeiten und Grenzen einer liberalen Kritik
politischer Herrschajft (Bonn, 1972). Eike Hennig, ,,Zur

Theorie der Totalitarismustheorien”, Neue wpolitische
Literatur, 21 (1976), 1—25.

) Ronny Loewy, Asthetik und Kommunikation, 24
(1976), 111.
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Jedno drugo otkriée, takode je protivno tradi-
cionalnim istrazivanjima i ti¢e se uloge nacio-
nal-socijalizma u Thingspiel pokretu. Nacisti
nisu ti koji su izmislili Thingspiel, kako su strug-
njaci do sada tvrdili. Veéma je re¢ o tome da
je kulturna politika nacista preuzela jedan po-
kret koji se kretao ka alternativnoj drami (ama-
terske predstave, pozorista pod vedrim nebom,
scenska pozornica, drama za mase) i ¢iji je raz-
voj trajao jo§ od 1900. On je veé bio uhvatio
korena u etni¢koj (volkisch), katolitkoj, soci-
jaldemokratskoj, komunisti¢koj i lokalnoj tr-
govatkoj sredini. Svi ti faktori su doprineli da
1933. godine nastane Thingspiel. Sire gledano,
vaznost uloge nacistitke drzave za ovaj pokret
pre je u ¢injenici da ga je ona ukinula, Da li
je do toga doslo njihovom zabranom (Gebels
je 1935. svojom ,jezickom kodifikacijom’ za-
branio termin Thingspiel), ili je razlog bilo
pomanjkanje interesa na strani drzave, gaSenje
spontanosti koju je budio Thingspiel — jo§ u-
vek ostaje nejasno. U svakom slucaju, sponta-
nost masa inherentna Thingspiel-u mije se mo-
gla koristiti i njome se nije moglo manipuli-
sati po volji nacisticke drzave.

Cini se da se, otprilike u isto vreme, u sovjet-
skoj Rusiji, koja se staljinizovala, odigravao
slitan proces koji je doveo do nestajanja (ili
administrativne ,eliminacije’) proletkulta. Cak
ni u nemaékoj komunistitkoj drzavi, nakon
1945, nisu igrani komadi za mase, bez obzira
na pojedinaéne pokusaje (Kubina drama za
mase, Klaus Stértebeker, koja je 1959. izvedena
na festivalu u Rigenu) i poznavanje starih pro-
leterskih komada.??) Ako ovde Zelimo da govo-
rimo o totalitarizmu’, onda moramo razlikovati
masovne pokrete meduratnog razdoblja — u
koje, bez sumnje, spada i socijaldemokratija —
od birokratskih sistema u Rusiji i Nemaékoj,
koji su, delom, iz njih iznikli, i u kojima je
podsticanje spontanosti (o¢ito prisutno u drami
za mase) zamrlo — situacija koja nije bitno
drugaéija ni u demokratskim drzavama. Cini
se da koncept totalitarizma’ ovde zapravo za-
magljuje, a mne pojasnjava stvar.

Cisto polititki plan, u ¢ijim se okvirima kreée
liberalna teorija totalitarizma fakti¢ki je me-
dovoljan ako se nastoji dokumentovati fenomen
drame za mase, na jedan celovitiji naéin. Cak
i dzvan polititkih namera i aktivnosti drzava
i politickih partija, postojale su, recimo, slié¢-
nosti u sferi sporta, koje su svoju kulminaciju
dostigle bez sumnje u Nemadkoj, na macisti¢-
kim Olimpijskim igrama 1936. Nije sluéajno da
je Frankenburger Wiirfelspiel, koji je smatran vr-
hunskim delom Thingspiel-a, premijerno izve-
den upravo na tim Olimpijskim igrama. Te su
igre nadahnule jedno drugo delo — olimpijski
obredni komad, Olympische Jugend (Olimpij-

¥) Pfiitzner (1960) (vidi nap. 19).
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ska mlade?) Karla Dima.}4) Pored toga se mora
shvatiti da se razdoblje razvoja olimpijskih
ceremonija izmedu 1912. i 1936. godine, upravo
poklapa s periodom Thingspiel-a, obrednih igro-
kaza, govornih horova i Kampfbiinde-a: marsi-
ranje atletiCara, ceremonijalna otvaranja, ho-
rovi i kanonski pozdravi (1912), olimpijske za-
stave, simboli i zakletve (1920), ceremonije sa
zastavama i olimpijska wvatra (1924), himne
(1932), i ceremonija paljenja vatre (1936)35). Po-
Sto su ovi rekviziti do danas sacuvani u olim-
pijskom ritualu, ali ne u politi¢tkoj sferi, opsta
zbunjenost masih savremenika ukazuje na dis-
tancu koja nas deli od tog razdoblja.

Taj ritual, istovremeno, budué¢i da je u sliénom
obliku bio svojstven anti-olimpijadama socija-
listitkog pokreta radnika i atleti¢ara’), ukazuje
i na jednu transpoliti¢ku, tj. socio-strukturalnu
vezu. Pojava nacela rezultata u modernom sve-
tu sporta?) bila je znak promene pona3anja u
industrijskom drustvu, ali i krize koja je — u
politickoj — kao i u sportskoj sferi — premos-
éavana ceremonijalnim formama integracije, ali
nikada do kraja razreSena.

Pravi li istorija skokove?

Koje snage su ovde bile na delu? Da li je teh-
noloSko-ekonomski razvoj industrijskih drustava
(tejlorizam, proizvodna traka, orijentacija na
velike korporacije) taj koji je doneo — zbog
u tim drustvima preovladujuéeg nacela rezul-
tata — fenomene kakvi su sport meren santi-
metrima, gramima i sekundama, olimpijska ce-
remonija, zastave i uniforme, kao sredstva iden-
tifikacije masovnih pokreta, ili igrokaze u ko-
jima hiljade igrafa ucestvuju u sloZenom kre-
tanju??®) ili je i sam ekonomski razvoj takode

) Vidi napomenu 14,

#¥) Martin HOrmann, Religion der Athleten (Stuttgart,

1968), Pp. 36-—46. Richard D. Mandell, The Nazi Olym-

pics (New York, 1971), pp. 122—58. Izvori o 1936.: Fried-

rich Richter, ur., 11 Olympiade (Berlin, 1936). Amtlic-

her Bericht, Bd., 1—2 (Berlin, 1937). Victor Kuron, Die

Ldufer des Friedens. Von Olympia nach Berlin (Ber-
lin, 1936).

3y Piperger, 1931 (vidi nap. 23). Ueberhorst, 1973 (vidi

nap. 21), p. 156. O stanju u kojem se nalazi istraZi-

vanje proleterske atletike uopste, vidi: Henning Eich-

berg, ,,Alternative Verhaltensnormen im Arbeitersport?

Ein Literaturbericht”, Sportwissenschaft, 5 (1975),
69—80.

*m) Henning Eichberg, ,,Zur historisch-kulturellen Re-

lativitdt des Leistens in Spiel und Sport”, Sportwis-

senschaft, 6 (1976), 9—34, i Der Weg des Sports in die

industrielle Zivilisation (Baden-Baden, 1973), pp. 109—
~—140.

#) Ovde bi se mogle uspostaviti neke veze s tehno-

-ekonomskim modelom Darsi Ribiera, kome bi svaka-

ko bile nuZne odredene modifikacije u ovom pogledu:

Der Zivilisatorische Prozess, ur. Heinz Rudolf Sonn-
tag, (Frankfurt, 1971).
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bio rezultat socio psiholo§kog procesa civiliza-
cije’®), koji je rodio nove mnafine ponaSanja,
koji su potom omogucili nastanak jednog novog
osetanja proizvodnosti 1 rezultata, specifiénu
racionalnost struénjaka i uprave? Odgovori na
ova pitanja moraju se prepustiti nauénom istra-
Zivanju, koje ne bi nudilo — kako je do sada
bio slucéaj — tek teorijske pretpostavke, veé bi
ispitivalo drustveno ponasSanje, akciju i praksu
na egzaktan nac¢in.®)

Takode bi bilo legitimno kloniti se (olakog) us-
postavljanja funkcionalnih ili kauzalnih veza.
Bilo bi vrednije truda uspostaviti jedan vremen-
ski i strukturalni odnos izmedu faza drustvene
promene.!) Na taj nadin bio bi uéinjen poku-
Saj istorijske periodizacije proleterske kulture
od njenih ,utopijskih’ podetaka (XIX) vek, preko
njenog ,ukorenjivanja’ (od podetka veka pa do
30-tih godina), do njene institucionalne inte-
gracije (period nakon 30-tih godina).?) Da i
ga je moguée konkretizovatii na primeru drame
za mase i masovnih pokreta, te dovesti u ko-
relaciju s drudtveno-politickim fenomenima iz-
van domena radnic¢ke klase?

1, da li je postojala veza izmedu toga procesa
i ekonomskog talasa, poznatog kao Kondratijev-
ljeva kriva (od 1890/96 do 1929/33)7%%) Da i
bi to impliciralo tek jednu wvarijaciju, ,inhe-
rentnu prirodi kapitalistit¢ke ekonomije’ (Kon-
dratijev), ili bi se odnosilo i na zemlje s na-
cionalizovanim sredstvima proizvodnje? No, ko-

) Ovde se moZe uspostaviti veza sa Norbert Elias,

Uber den Prozess der Zivilisation. Soziogenetische und

psychogenetische Untersuchungen (2 izdanje) (Bern/
/Munich, 1969).

) Mislim na onu vrstu konkretnog ’zagledanja’, koje
se — ¢ak i kad mu manjka teorijska perspektiva —
moZe naéi kod Williama Sheridana Allena, ,,Das ha-
ben wir nicht gewollt!” Die Nationalsozialistische
Machtergreifung in einer Kleinstadt 1930 bis 1935 (Gli-
tersloh, 1966). Ili, pak — o0 vezi drusStvenog i dram-
skog ponaSanja — Heinrich Th. Breuer, Roif Linder,
,»8ind doch nich alles Beckenbauers”. Fussballsport
und Arbeiterviertel am Beispiel Bottrop”, Aesthetic
und Kommunikation, 24 (1976), 62—12.

#4) U prilog ovome vidi: Michel Foucault, Antworten
der Strukturalisten, ur. Adelbert Reif Hamburg, 1973),
pp. 143—184. Ideja je dalje razvijana u: Foucault: Die
Ordnung der Dinge. Eine Archdologie der Human-
wissenschaften (Framkfurt, 1971). S jednog posve dru-
gatije, ekonomskog stanoviita, pife N. D. Kondratiev,
,Die langen Wellen der Konjuktur”. Archiv fir
Sozialwissenschaft und So:ialpolitik, (56, 1926), 573—
—609.

) Michael Vester, ,,Was dem Blirger sein Goethe,

ist dem Arbeiter seine Solidaritit. Zur Diskusston

der Arbeiterkultur”, Aesthetik und Kommunikation,
24 (1976), 6—33.

) Kondratiev (vid. nap. 41). Joseph A. Schumpeter,

Konjukturzyklen, Eine theoretische, historische und

statistische Analyse des kapitalististischen Prozesses,

vols. 1 i 2 (Gottingen, 1961). Ludwig Bress, ,,Das

Verhliltnis von Wirtschaft und Technlk aus der Sicht

der Wirtschaftwissenschaften’, Technikgeschichte, 43
(1976), 136—151.
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liko je deskriptivni model kruga odgovarajuéi
kad se ima u vidu pojava koja pokazuje da isto-
rija, ili ta¢nije, ponaSanje masa u istoriji, pra-
vi skokove? Skokove koji su rodili uniformisane
masovne pokrete jucferasnjice, sa zastavama,
obrednim igrokazima i marSevima, da bi ih po-
tom ukinuli (i mozda ¢e ih sutra iznova roditi
u posve drugim formama i pod drugim okol-
nostima) ?

Sta god da je po sredi, ovu analizu masovnih

pokreta i masovnih spektakala u doba faSizma,

mozemo sazeti, sa metodoloSkog stanoviSta, u
tri sledeée tacke:

1) Komparativni pristup, za razliku od ograni-
dene periodizacije, razreSava singularni status
nacisti¢kog Thingspiel-a i vodi njegovom smes-
tanju u $iri politiéki (i transpoliti¢ki) kontekst.
On ukazuje na politicko ponaSanje, u kojem —
s onu stranu eksplicitnih programa, mnjenja,
filozofija i deklaracija — antropolo$ke struk-
ture u politici postaju vidljive.

2) U tom smislu, politiku stvaraju Siroke dru%-
tvene mase pre no pojedini ,veliki umovi’. Ko-
ri§éenje uniformi, kao jedan vid politickog po-
naSanja, govorni horovi, obredni igrokazi nisu
bili promalasci pojedinaca, veé pre jedan ano-
nimni proces, deo kolektivnih struktura.

3) U meri u kojoj ovakvo ponasanje u nama
izaziva reakeciju koja nas ostavlja zbunjene, oéi-
tuje se i istorijska promenljivost ponaganija.
Sagledavanje te promenljivosti i njeno raz-
otkrivanje temelj je buduénosti dru$tvenih na-
uka. To ¢e nas, u isto vreme, pripremiti za pro-
mene u ponaSanju koje ée se, u nafem dobu, tek
dogoditi.

(Prevela s engleskog VERA VUKELIC)
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